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OZET

Mevlana’nin Mesnevi’si yazildigt devirden itibaren ¢ok okunmus ve kiiltiir diinyasinda etkili olmus bir
eserdir. Eserin, orijinalinden diger dillere yapilan gevirileri de ¢ok yaygin olarak okunmustur. Goethe gibi biiyiik bir
yazar bu eserin gevirisini okumakla yetinmemis, eseri orijinal sekliyle okumak igin, eserin yazildigi dil olan
Farscay1 6grenme geregi duymustur.

Giniimiizde g¢esitli inceleme ve agiklamalarda kullanilan 6nemli yaklasimlardan biri de ontolojik
yaklagimdir. Sanat ve edebiyat eserlerinin incelenmesi ve degerlendirilmesinde, ontolojik yaklasimin bir dali olan
sanat ontolojisi kullanilmaktadir. Bu yaklasim ele aldig1 konuyu ¢esitli varlik tabakalarina ayirmakta ve bu varlik
tabakalarindaki derinlige gore degerlendirme yapmaktadir. Mesnevi de bu bakimdan incelendiginde, eserin, derin
bir varlik tabakasi yapisina sahip oldugu goriilmektedir. Onun yaygin okunmasi ve etkili olmasinda, sahip oldugu bu
ontolojik derinligin 6nemli oldugu anlasilmaktadir.
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ABSTRACT
Mevlana’s Masnawi is a famous work that has a great effect on the cultural world and was read from its writing
date. It was popularly read both in its original language ,Persian, and the languages that it is translated.
The great writer, Goethe, was not contended with reading its translation and he felt to learn Persian for reading it
from the original.
The ontological point of view is the one of the most popular method for analysing literary works today. This
method, firstly, separates the subject in various layers of existence. After that, it makes evaluation according to the
structure of the layers of existence. When Masnawi is analysed from this point of view, one can see that it has a very
profound layer of existence. This ontological profundity effects on its populaity and get itself exorcized.
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Giris

Edebi eser veren yazarlar miimkiin oldugunca genis bir kesime hitap etmek bunun yani
sira eserleriyle kalici bir isim birakmak isterler; fakat ¢ok genis bir okuyucu kitlesine asirlar
gecmesine ragmen hitap etmek; soziinii, sesini, duygularini duyurmak; ¢ok farkli insanlari

goniilden etkileyebilmek her yazara has bir durum degildir. Diinyada bunu ancak sinirli sayida
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yazar basarabilmis, ¢ok farkli insanlarin goniillerine hitap edip onlar siirekli etkilemeye devam
edebilmistir. Edebiyat eserleri, bu kendilerine has bir 6liimsiizliik tasiyan ve ¢ok farkli insanlara
hitap edip bir seyler aktarabilen 6zellikleriyle bir varlik olarak ¢esitli edebiyat teorileri 15181inda
incelenmeye ¢alisilmislardir. Cesitli teorik yaklagimlar, edebiyat eserlerini anlamak, yorumlamak
ve degerlendirmek icin kullanmilmistir. Bu ylizyilda edebiyat eserlerini anlama ve
degerlendirmede kullanilan ¢agdas teorilerden birisi de ontolojik yaklasimdir. Bu yaklasim,
edebiyat eserini, bir varlik olarak ele almakta ve edebiyat eserinin diger varliklarla iliskisini
irdelemektedir. Bunu gergeklestirirken de diger varliklardan onu (edebi eseri) ayiran ve edebiyat
eserini bir varlik olarak edebiyat eseri kilan 6zellikler iizerinde durmaktadir. Ontolojik yaklagim,
edebiyat eserini bir sanat varligi olarak degerlendirmekte ve onun varlik olarak degerlilik
ozelliklerini ortaya cikarmaktadir. Bu yaklasim g¢ercevesinde edebiyat eseri de diger varliklar
gibi; ¢ok katmanli, derinlikli bir yapi1 ve anlam yapisi Ozelligiyle degerlendirilmektedir.
Derinlikli yap1, somuttan soyuta dogru ne kadar genis bir derinlik ve giriftlik gosteriyorsa, 0
kadar ¢ok ve genis okuyucuya hitap edebilen degerli yapilar1 ortaya koyabilmektedir.

Bu ¢alismada, diinyanin en ¢ok okunan eserlerinden biri olan, Mevlana Celaleddin
Rim1’nin “Mesnevi-i Manevi” isimli eseri, bu ontolojik yaklasim noktasinda degerlendirilmeye
calisildi. Stiphesiz, bir eserin ¢ok genis bir kitleye her zaman hitap etmesi ve asirlar gegmesine
ragmen Olmeyip yasamasinda bir¢ok nedenler olabilir. Cok farkli yaklasim ve degerlendirmelerle
bu konuya yaklasilabilir. Bu ¢alismada ise, ontolojik yaklasim ¢ercevesinde bir varlik olarak;
onun edebiyat eseri varligindan kaynaklanan yapisiyla genis kesimlere hitap etmesi ve
Olumsitizliigli degerlendirilmeye caligilmistir.

Mevlana ve Mesnevi-i Manevi

Mevlana Celaleddin Rimi, babasi Harzemsahlarin tinlii sultanii’l-ulemas1 Bahaiiddin
Veled’in Mogol istilasinmn &niinden kagip Anadolu’ya dogru gogiiyle bolgeye gelmistir. Ilk din
ve tasavvuf egitimini Horasani bir mutasavvif olan babasindan almistir. Sam ve Halep gibi
devrin 6nemli kiiltiir merkezlerinde saglam bir egitim almis, daha sonra Konya’ya yerlesmistir.
Bu devrede hem mistik hem klasik Islam egitimi alanlarinda kendisini yiiksek diizeyde
gelistirmistir.

Mevlana’nin en 6nemli eserlerinden biri Mesnevi’dir. Mesnevi’nin ilk on sekiz beytini
kendisinin yazdigi, kalan kisimlarin1 Celebi Hiisameddin’e sdyleyerek yazdirdigi bilinmektedir.
Eser biraz da Mevlana ¢evresindeki insanlarin istegiyle yazilmistir. Eserin ilk cildinin ne zaman

yazilmaya baslandig1 bilinmemekle birlikte, bir siire duraklamadan sonra yazildigi; bilinen ikinci



cildine ise 1264’te baslandigi bilinmektedir. Alti cilt tutan 25700 beyitlik eserin son cildi,
Mevlana’nin 6liimiine yakin, 1265 — 1266’da bitmistir.

Eser, yazildig1 devirden itibaren biiyiik itibar gormiis ve cevresini, gittikge yayilan bir
sekilde etkilemeye baslamistir. Bu etkilemede Mevlana’nin, Anadolu’daki gesitli gelenekleri
uzlagtirmasinin ve uzlastirict bir yap1 tasimasinin da biiyllkk O6nemi vardir. XII yy.
Anadolu’sunda, iKi tasavvuf cereyani biiyiik etkinlige sahip olmustu. Bunlardan birisi “Irdkiler”
denilen ziihd ve takva anlayisinin agir bastigi ahlak¢1 mektep; digeri ise, “Horasdniler” olarak
isimlendirilen, melamet prensibini benimsemis, daha esnek, estetik yani1 agir basan ve daha ¢ok
cezbeye Onem veren akimdir. Bunlardan birincisi daha ¢ok Bagdad ve cevresinde dogup
gelismis, ikincisi Maveraiinnehir ve Harezm bolgesinde gelismis bir akimdi. Yesevilik, ikinci
gelenegin popiiler yanini olusturuyordu (Ocak, 2002: 430 — 431). Mevlana bu iki gelenekten de
yararlanarak XIlIl. yiizyillda bir sentez olusturmustur. Onun yaygin bir sekilde sevilip
taninmasinda, bu sentezci anlayisin da biiylik etkisi olabilir.

Mevlana eserlerini Farsca yazmakla birlikte devrinde, sadece kiiltir diizeyi yiiksek
cevrelerde degil, halk diizeyinde de biiyiik etki yapmistir. Devrinde, Anadolu Tiirkmenlerini
etkileyen Haci Bektas-1 Veli, onunla yakin iligki i¢indedir. XIV. yy. da Tiirk¢ce Garibname’yi
yazan Asik Pasa, yine beylikler devri biiyilk sairi Yunus Emre ondan derinden etkilenirler ve
eserlerini yazarken Mevlana’dan yararlanirlar (Ocak, 2002: 435). Beylikler devri ardindan gelen
Osmanli devrinde de Mevlana etkisi, Anadolu’da yayilarak devam eder.

Ozellikle Mesnevi, Mevlana daha hayattayken kazandigi deger ve ilgiyi, hep lizerinde
tutmaya devam etmistir. Bu eseri okuyan ve kendisine “mesnevihan” denen insanlar, XV.
yiizyilda goriilmeye bagslanir ve gelen asirlarda da bu gelenek devam eder.

XVIL yiizyilda Mesnevi’yi serh etme gelenegi yayginlasir. Tiirk¢e ve Fars¢a ¢ok sayida
mesnevi serhi yazilmistir. Bu serhler icinde, Anadolu’da yapilan Ankaravi Riisiihi Ismail Dede
Serhi ve Sar1 Abdullah Efendi Serhi ¢ok {in kazanmistir. Ankaravi, Mesnevi’nin alt1 cildini ve
devrinde kendisinin buldugunu iddia ettigi yedinci cildini serh eder. Sar1 Abdullah Efendi ise
birinci cildini bes cilt halinde serh etmistir. Bu serhte devrinin biitiin bilgi birikimini sergiler.
Ayrica Misir ve Hindistan gibi iilkelerde Mesnevi serhleri yapilip basilmistir.

Mesnevi, XVIII. yiizyilda, Stileyman Nahifi tarafindan ¢ok basarili bir sekilde, manzum
olarak Tiirkgeye ¢evrilmistir. Bu geviri de ¢ok meshurdur ( Ritter, 1988: 43 — 59; Mevlana, 1966:
T-L).

Mesnevi’nin mesnevihanlar tarafindan, yirminci yiizyil baslarinda da Anadolu’da ¢esitli

mescitlerde halka okundugunu, halk tarafindan vecd icinde dinlendigini bilmekteyiz. Omer



Seyfettin, “Diyet” adli hikayesinde, mahalle mescidinde bir aksam namazi sonrasinda, iKi garip
dervig tarafindan okunan Mesnevi’yi dinleyen Koca Ali’nin halini syle tasvir eder: “Manasini
anlamadigi bu lisanin uhrevi dhengi, onun sakin kanini, sular altinda sakli derin bir girdap gibi
kaynatt1.” (Omer Seyfeddin, 1981: 7-8).

Mesnevi, XVIIIL yiizyildan itibaren cesitli bat1 dillerine gevrilmeye baslanmustir. Ilk
olarak 1799’da Jaques de Wallenbourg tarafindan Fransizcaya gevrilmistir. Daha sonralari
1849°da George Rosen tarafindan Almancaya ve 1881°de James W. Redhause tarafindan da
Ingilizceye ¢evrilmistir. Bu ¢evirilerden sonra baska arastirmacilar da Mesnevi cevirilerine
devam etmislerdir. Ozellikle R. A. Nicholson Mesnevi’yi, 1926°da, alti cilt olarak tekrar
Ingilzceye terciime etmis; eser ve yazar1 Mevlana iizerinde ciddi galismalar yapmistir. Veled
Izbudak’mn yaptig1 ve Abdiilbaki Gélpinarli'nin diger Mesnevi serhlerini karsilagtirarak meydana
getirdigi Tiirkce Mesnevi terciimesi yapilirken bu eserden yararlanilmis, beyitlerin siralanisinda
bu ¢alisma esas alinmistir (Mevlana, 1966: M — S).

Diinya edebiyatinin en biiylik eserlerinden biri kabul edilen Mesnevi, batida da birgok
sanatkari derinden etkilemistir. Ornek olarak; {inlii Alman yazar Goethe de bu eserden derinden
etkilenmis ve eseri orijinalinden okuyabilmek i¢in Fars¢ay1 6grenmeye ¢alismistir (Mitler, 1988:
86).

Bugiin Mesnevi, bircok dile ¢evrilmis ve yaygin bir sekilde okunmaktadir. Ozellikle
Amerika Birlesik Devletleri, Hindistan ve Pakistan; eserin en yaygmn okundugu iilkelerdir.
Internet ortaminda yapilan bir taramada ‘Mesnevi-i Manevi” yazildiginda on bin, “Mevlana
Celaleddin Rumi” yazildiginda ise iki yiiz bin civarinda bir sonug¢ ortaya ¢ikmaktadir. Bu
sonuglarin ¢ok genis bir kismini, basta Ingilizce olmak iizere, degisik diinya dillerinden yayinlar
olusturmaktadir. Yine degisik dillerde ¢ok sayida Mesnevi cevirisini ve Mevland’nin diger
eserlerinin ¢evirilerini igeren kitaplarin ilanlarini kolayca gérmek miimkiindiir. Diinyanin bir¢ok
yerinde, Mevlana’y1 seven insanlarin olusturduklari topluluklarin gesitli etkinliklerini gérmek de
miimkiindiir. Biitiin bunlardan Mesnevi’nin, giiniimiizde de yaygin bir sekilde, hem de diinyanin

cok genis bir kesiminde, sevilerek okundugunu anlamaktayiz.

Ontoloji ve Sanat Eserinin Ontolojik Yapisi

Varlik, varlik kavrami ve varlik sorular iizerine diisiinme felsefede, Platon’a ve
Aristotales’e kadar gider. Varlik ve varlik sorunlar {izerine XX. yiizyilda, Nicolai Hartmann’in
kurup gelistirdigi bir felsefe anlayisi olan modern ontoloji, var olani ve varligin biitiniinii
kendine konu olarak alir (Tunali, 1984: 1).



Modern ontoloji varlig ele alirken, onu tabakalar diizeni i¢inde bir yap1 olarak alir. Bu
tabakalar heterojen bir yapiya sahiptirler; fakat bagimsiz, birlikten yoksun bir yap1 da degildirler.
Bu tabakali yapi iginde her tabaka, kendi yapisi i¢inde bir biitiindiir. Bununla birlikte, her zaman
tabakalar arasinda da bir birlik ve biitiinliik vardir. “Modern ontoloji dort ana varlik tabakasi
kabul eder. Bunlar, madde (inorganik), organik varlik tabakasi, ruhi tabaka ve tinsel varlik
(Geist) tabakasi.” (Tunali, 1984; 23).

Bu tabakalar iist liste bir yapilanma gosterir. En alttaki tabaka, en genis yer tutar; onun
tizerindeki tabakalar ise gittikce daralma gosterirler. En alttaki tabaka maddi tabakadir. Maddi
varlik tabakasi biitiin evreni kusgatir. En kiigiik fiziki varliklardan en biiyiik fiziki varliklara kadar
biitiin varliklari i¢ine alir. Onun tizerinde organik varlik tabakasi bulunur. Bu tabaka, canli olarak
varliklar1 i¢ine alan tabakadir. Bitkilerden baslayarak, tek hiicreli canlilardan insana kadar biitlin
canlilar i¢ine alir. Bu tabakanin iizerinde ruhi varlik tabakas1 yer alir. Bu tabakada biling vardir.
Bu tabaka kendi bagina var olamaz, bir alt tabakayla birlikte var olur ve onun tarafindan tasinir.
Ruhi varlik tabakasinin iizerinde tinsel varlik tabakasi yer alir. Bu alani kiiltiir diinyas: olusturur.
Bu tabakay1 ruhi bireyler tasirlar. Ruhi varlikta bireyler esasken, bu varlik tabakasi ortak bir
tabakadir. Bir ¢agin, bir halkin tinsel varlig1 ortaktir ve ortaklik 6zelligini tasir (Tunali, 1984: 21-
27).

Varlik iizerine gelistirilen bu yeni felsefe ve anlayis, sanat eserlerini anlama ve
incelemede de kullanilir. Bu alan sanat ontolojisine girer. Burada var olan sanat eseri, bir estetik
objedir. Sanat eseri olan estetik objenin yapi analizini yapmak, sanat eserinin yapi analizini
yapmaktir. Sanat eserinin varligi, kendisine 6zgii bir varliktir. Real varliktan agkin bir varliktir.
Sanat eseri haline gelmis olan bir varlik, real varligi asar; bu, bizim kendisinde bir ifade, bir
anlam bulmamizdan kaynaklanir. Bu 6zellikleriyle sanat eseri bir yandan real bir varlik tagirken
diger yandan da anlam ve ifade varlig tasir. Sanat eseri birbirinden farkli, biri real digeri irreal
iki varlik tabakasi iizerinde, iki heterojen tabaka tizerinde tasinirken ayni zamanda tam bir birlik
de gosterir (Tunali, 1984: 66-69).

Sanat eserlerine uygulanan bu ontolojik yaklasim, edebi eserlere de uygulanmistir.
Tabakalar diisiincesini benimseyip bunu estetige ve edebiyata ilk uygulayan Roman Ingarden
olmustur. Ingarden’e gore, “Edebiyat eserinin Oziine uygun yapisi, onun bir¢ok heterojen
tabakadan meydana gelmis bir biitiin olmasindan ibarettir.” (Tunali, 1984: 103). Burada
birbirinden farkli tabakalar vardir; fakat her tabaka bir diger tabaka {iizerinde yiikselir,
biitiinliiglin olusturdugu varlik yapisindan kendine gore pay alir. Bunlar tesadiifen bir araya

gelmis tabakalar degildir. Organik bir biitiinii olusturan, birbiriyle bagintili bir tabakalar



biitiiniidiir. Bu tabakali yap1 iginde, real varlik tabakasi tizerinde ideal varlik tabakasi gerceklesir.
Roman Ingarden, bir edebiyat eserinde, baslica dort varlik tabakasi kabul eder. Bu tabakalar hem
real hem de ideal daireleri i¢ine alirlar. Bu varlik tabakalar1 sunlardir:

“1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ve daha yiiksek bir basamagi gosteren ses
yapilari

2. Farkli derecelerdeki anlam birlikleri tabakas1

3. Farkli sematik goriisler tabakasi

4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve onlarin alin yazilarinin tabakasi.” (Tunali,
1984: 104).

Edebi eseri ontolojik yapisiyla inceleyen diger aragtirmaci Nicolai Hartmann da edebiyat
eserini, heterojen tabakali bir varlik tabakasi i¢inde ele alir; fakat o, Roman Ingarden gibi
sinirlanmis ve belirlenmis, belirli sayida birtakim tabakalar diistinmez. Ona gore edebi eser,
heterojen karakterde iki varlik dairesinden meydana gelir. Bunlarin birisi zaman ve uzay iginde
yer alan real varlik, digeri real zaman ve uzayin disinda bulunan irreal varliktir. Bunlar sanat
eserinin iki ana varlik tabakasidir. Bu tabakalar da kendi i¢inde tabakali bir yapiya sahiptirler.
Hartmann, real tabaka olarak edebi eserdeki soz ve kelime tabakasimi alir. Maddi tabakanin
tizerinde yer alan birtakim varlik alanlar1 olarak bir siirdeki duygu, diisiince ve anlamlar; bir
roman, hikaye ve tiyatro eserinde irreal bir uzay, zaman, irreal figiirler, eylemler, diisiinceler
alinir (Tunali, 1984; 127 - 128).

Ontolojik yaklasim ¢er¢evesinde, sanat eseri varlik olarak ele alinirken, belli nitelik ve
Ozellikleriyle bir estetik obje olarak isimlendirilir ve ele alinirlar. Dig diinyadan bizim bilgi objesi
olarak algiladigimiz real varliklarin normal algilanis bi¢imine, objektion denir. Objektionda bir
var olan, bir biling konusu, bir siijenin objesi olur; fakat var olan seyde bir degisiklik meydana
gelmez. Var olan bir nesnenin bizim siijjemiz i¢in bir obje olmasi, bir objektion siireci olarak
adlandirilir.

Sanat eserinde ise bir objektion degil objektivation vardir. “Objektivation, var olan bir
seyin obje hdline gelmesi olmayip var olmayan bir seyin ortaya konmasi anlamina gelir.
Objektionda s6z konusu olan, var olan bir seyin objelestirilmesidir. Buna karsilik objektivation,
objektivationdan Once var olmayan bir seyin, her seyden Once, meydana getirilmesidir.
Objektionda canli tin (Geist), sadece alicidir; objecktivationda ise yaraticidir.” (Tunali, 1984;
59). Objektivationda bir objelesme degil objektiviesme vardir. Objektivlesmede devreye canli
tinsel varlik, yani kisisel ya da ortak tin girer. Bu objektiviesmis tinsel varlik, varlik

katagorisinde, yeni bir varliktir. Bu varlik tabakasi real varlik tabakasindan ayridir; fakat var



olabilmesi i¢in bir real varlik tabakasina dayanmasi gerekir. “Buradan, objektivlesmis varligin,
hem tinsel hem de real varliga katildigi kendiliginden ortaya ¢ikar. Bu, objektivationun
dayandig1 en temel bir kanunu ifade eder. Objektivation kanunu, ¢ift yani olan bir kanundur.
[lkin o sunu ifade eder: Tinsel icerik, real duyulur madde igine sokuldugu, yani maddeye dzel bir
bi¢im verilmekle ona baglandig1 ve onun tarafindan tasindig1 siirece icerilir. ikinci olarak da
sunu ifade eder: Bi¢im verilmis madde tarafindan tasinan tinsel igerik, daima, canli tinin; yani
kisisel ya da objektiv tinin kars1 faaliyetine ihtiya¢ duyar.” (Tunali, 1984: 60).

Bu cercevede ele alindiginda bir kelime, bir ciimle, bir kavram, climleyle anlatilan bir
yargl veya daha genis bir anlatim bir objektivation olabilir. Estetik obje dedigimiz her tiirlii sanat
yaratmalart, varlik olarak, bu objektivation kategorisinin altina girerler. Sanat¢1 belli bir maddede
objektivilestirdigi canl tinin bir siijeyi, bir bagka bilinci etkilemesini ister. Bundan dolay1 her
objektivationda t¢lii bir iligki vardir. Bir maddeye konulmus veya yiiklenmis olan sey, baska
birisi tarafindan ortaya ¢ikarilir ve kavranir. Sanat eserleri, boyle bir {iglii iliskinin {iriinleridirler
(Tunali, 1984: 63-64).

Sanat eserinde kullanilan bir varlik, tabiattaki baglarindan koparak askin bir nitelik
kazanir. Bu durum, bizim ona yeni anlamlar yiiklememiz ve onda yeni anlamlar bulmamizdan
kaynaklanir. Sanat eserinde varliklar, bu agkin yapilariyla yer alirlar (Tunali 1984: 67-68).

Objektivation isleminde, real tabakadan irreal tabakanin derinliklerine dogru derinlikli bir
tabakali yap1 sistemi mevcuttur. “Tabakalar; irreal sferin, real sfer ile teskil ettigi sinirdan
baslayarak gitgide arkaya dogru uzanirlar. Baska tiirli sOylersek; tabakalarda hiikiim siiren
prensip, duyulur sferden baslamak {izere, duyulur sferden gitgide bir uzaklagsmadir. Bu gitgide
uzaklasma iginde ontik tabakalar birbirini kovalar ve sonunda irrealite sferinin biitiinligiini
olustururlar. Yalniz burada hakim olan belli bir ilke vardir. Bu ilke ise; 6n yap: smirindan
itibaren arka yapiya dogru ne kadar ¢ok tabaka birbirini kovalarsa, o eser o derece bir derinlik ve
zenginlik kazanir. Buna karsilik; tabaka sayisi ne kadar az olursa, bu, onun o derece sig ve
yoksul bir eser oldugunu ifade eder.” (Tunali, 1984: 102). Bu tabakali yap1 her zaman ayrilmaz
bir biitiinliik i¢inde varlik alemine ¢ikar.

Rene Wellek, Austin Warren, Cleanth Brooks ve Monroe C. Beardsley gibi bigimciler de
sanat eserinin tabakalardan meydana geldigi diisiincesini tasirlar. Bu tabakali yap1 sesler,
ctimleler, bunlarin meydana getirdigi anlam birlikleri, eserin diinyasi; yani olaylar, kisiler ve
olaylara bakis agisindan meydana gelir. Onlara gdre sanat eserinin biiyiikliigii, bu tabakali yap1
icinde, cesitli ve zengin malzemenin diizene sokulmasiyla dogar. Bu biiyiiklik ozellikle fikir,

kisiler, sosyal ve psikolojik yasantilar gibi malzemenin zenginligi, derinligi ve karmasikligiyla



saglanir. Eserin klasik olmasi, ¢esitli ¢aglarin okuruna hitap edebilmesi; yapisindaki zenginlik ve

karmasikliga dayanir (Moran, 1981: 164).

Mesnevi-i Manevi’de Cok Katmanhlik ve Cok Anlamhilik

Bu modern edebiyat teorisi yaklasimlari 1s1ginda Mevlana’nin Mesnevi’sini inceleyecek
olursak; onun da eserinde, somuttan soyuta dogru ¢esitli anlam tabakalar1 olusturdugunu ve bu
tabakali kullanim sistemiyle eserinde, anlam zenginligi ve karmasikligi saglayan bir derinlik
olusturdugunu gormekteyiz.

Mevlana somut gézlemlere dayanan; oradan soyut ¢agrisim, duygu ve fikirlere gecen
derinlikli anlatim tarzini, Mesnevi’nin basinda, kendisinin yazdigi ilk on sekiz beyitte, en giizel
sekilde kullanir. Bu anlatim tarzina eseri boyunca devam eder. Burada en az {i¢ olmak {izere,
gittikge derinlesen tabakali bir anlatim tarzi goriilmektedir. Oncelikle somut gdzlemlere dayali
olarak, kamigliktan koparilarak ney haline getirilen ve tekrar ayrildiklarina donmek isteyen bir
kamigin macerasi anlatilir. Bu somut gozlem tabakasini kullanan Mevlana, diger bir tabakada,
kendi ayrilik ve dertlerini anlatir. Onun bir iist tabakasinda; biitiin insanhigin ayriliklarmni, bu
ayriligin olusturdugu kavusma arzularini ve dertlerini anlatir.

Bu anlatim tarzimi bir 6rnek {izerinde gosterecek olursak, Mesnevi’nin ilk ii¢ beytini

alabiliriz:
Be sinev ez ney ¢lin hikayet mi kuned Ez ciidayiha sikayed mi kuned
K’ez neyistan ta mara be-burideend Der nefirem merd ii zen nalideend
Sine hanem serha serha ez firdk Ta be-gliyem serh-i derd-i istiyak

(Mevlana, 1380: 5).

Mevlana eserine isit, dinle ¢agrisiyla baslamaktadir. Dinlenecek olan sey ney / kamustir.
Kamis basindan gecenleri anlatmaya baslanmistir ve ayriliklardan sikdyet etmektedir. ikinci
beyitte ney/kamis, kendisinin kamisliktan koparilip ayrildigini, bu ayriliktan sonra g¢ikardig
seslerin erkek-kadin, herkesi iiziip aglattigim anlatmaktadir. Ugiincii beyitte; “biiyiik kavusma
arzumdan kaynaklanan derdimin agiklamalarini s6yleyebilmek igin parga parga/delik delik olmus
bir sine, bir goniil isterim” denilmektedir.

Bu kismi ontolojik yapisi iginde inceleyecek olursak, varlik tabakalari olarak dnce ses
veya isaret real tabakalar: yer almaktadir. Bundan sonra kelime ve ctimlelerden olusan, hem real
hem anlami iceren baska bir tabaka daha yer almaktadir. Bunlarin {izerinde, edebiyat eserinin
objektivationa dayali varlik tabakalari yer almaya baslamaktadir. Anlam tabakasinda da

objektivation tabakasindan once bir objektion tabakasi yer almaktadir. Bu objektion tabakasinda



bir kamisin macerasi anlatilmaya baglanarak anlatima gegilmistir. Miizik aleti yapilacak kamus,
kamishiktan kesilir. Sonra istenilen sesleri ¢ikarmasi i¢in ateste kizdirilmis sisle yakilarak
tizerinde delikleri agilir ve gerekli igslemlerden sonra, insanlar1 derinden etkileyen, yanik sesler
¢ikaran bir miizik aletine donistiiriliir. Kamisin gévdesinde delikler agilarak kamis ney haline
getirilmezse ondan herhangi bir ses ¢ikmaz ve dolayisiyla da bir sey anlatamaz.

Mevlana; bu anlam tabakasmin tizerine, edebiyat eserlerinde yer alan objektivation
tabakasini olusturmakta ve kamis, bir bilgi objesi olmaktan ¢ikmakta, yazarin bize anlatmak
istedigi birgok duygu ve diisiincenin anlatim ve etkileme aracina doniismektedir. Sair, bunu
yaparken, edebiyat eserlerinde ¢cok katmanli anlatimlar i¢in yogun olarak kullanilan kisilestirme,
mecaz, tesbih ve istiare gibi edebi sanatlardan yararlanmaktadir. Burada anlatim araci haline
doniistiiriilmiis olan kamis, Oncelikle kisilestirilmistir. Kamis; bir anlam tabakasinda insanin,
onun arkasindan gelen anlam tabakasinda ise Allah’in varligindan koparak, yaratilan ve ona
donmeye ¢alisan biitiin varliklarin istiaresi olarak kullanilmaktadir. Kisilestirilmenin yapildigi
anlam tabakasinda Mevlana, kamisi kisilestirerek ayrilik derdinden dertli ve bu derdini
anlatmaya, duyurmaya caligilan insanin anlatim aracina doniistirmiistiir. Dertli insan, derdindi
dile getirmeden, derdine ¢are aramadan duramaz. Bu sekilde derdine derman bulmaya calisir. Ne
kadar etkili bir sekilde derdini dile getirebilirse dermana da o kadar yaklasmis olur. Derdini
bagkalarina duyurdukca onlar da onun derdine katilip onunla birlikte dertlenirler; fakat bu ayrilik
derdine ¢are bulunabilmesi i¢in derdin, ¢ok igten ve samimi olarak ifade edilmesi gerekir. Derdin
samimi, etkileyici ifadesi i¢in de derdi dile getirenin, o derdi derinden ve igten duymasi gerekir.
Burada neyin yanik sesleri ¢ikaran delik delik gogsii, dertli insanin par¢alanmis gogsii ve
gonliiniin anlatim aracina, ¢cok uygun bir sekilde doniistiirilmiistiir. Cok dertli insanin gonlii,
derinden yaralidir. Bu goniil yaralar fiziki yaralar olarak da ortaya ¢ikarlar. Yazar bu yaralari
ayrilik derdine bir kurtulus, kavusmaya yaklastiran bir arag olarak gordiigii igin, istemektedir.
Ayrilik kavramina ve bunun derdine gelince, bu kavram ve duygu da c¢ok genis bir duygudur.
Yazar burada bir sinirlama koymayarak ayrilik derdinin anlagilmasini okuyucuya birakmistir. Bu
ayrilik, her tiirlii sevgiliden ve imkandan ayrilmay: ifade edebilecek sekilde kullanilarak biiyiik
bir anlam zenginligine kap1 agilmistir.

Diger bir anlam tabakasi olarak kamis; sadece bir insanin degil, biitiin insanlarin ve
insanligin istiaresidir. Biitiin insanlik, ayriliklar1 ve bu ayriliklarin beraberinde getirdigi dertleri
yasamaktadir. Bu dertlerden kurtulusun ve istedigine ulasmanin temel yolu, istenileni igten
dertlenerek istemek ve bu ictenligi karsimizdakine veya bir sey istedigimize ulastirmamiza

dayanmaktadir.



Diger bir anlam tabakasi ise; Mevlana’nin temsil ettigi tasavvuf diisiincesindeki ayrilik
derdinin anlatilmasidir. Basta tek bir varlik vardir. Bu varlik, diger biitiin varliklarin borglu
oldugu Allah’in varligidir. Kesret/¢okluk dleminin biitiin varliklari, bu varliktan yaratilmiglardir.
Insan da diger varliklar gibi, Allah’in varh@gindan koparak yaratilmis ve ebedi bir varlik
kazanmak i¢in, tekrar o varliga donmenin ayrilik derdiyle dertlidir. Ayrildig1 varliga tekrar
donme ve ona kavusma askiyla biiyiik bir dert yasamaktadir. Burada kavusmanin yolu, yine o
askin ve kavusma derdinin biiyiikliigiine ve bu derdin en etkili bicimde ifade edilmesine baghdir.
Mevlana bu anlam tabakasinda kamighigi Tanr1 varliginin; neyi de ondan kopup ona kavusma
askiyla dertli varliginin anlatim aracina dontistiirmektedir.

Mevlana, basarili bir sekilde olusturdugu bu ¢ok tabakali anlam yapisiyla, hem anlatmak
istediklerini her tiirlii bilgi ve anlama kapasitesi diizeyine sahip, ¢ok genis bir okuyucu kitlesine
hitap edecek tarzda olusturmus hem de anlam derinligi ve etkileyiciligine sahip bir eser meydana
getirmistir. Hem bilgi diizeyi ¢ok diisiik hem de ¢ok yliksek okuyucu kesimlerine hitap edebilen
yazarlar, ¢cok nadir yetisen yazarlardir. Bunu ancak edebiyatlarin biiyiik yazarlar1 basarabilirler.
Onlar da bunu ontolojik yap1 bakimindan; her kitleye hitap edebilecek, ¢esitli kesimlerin
anlayabilecegi anlam tabakalarina dayali ¢ok katmanli anlam tabakalarindan olusan eserleriyle
basarabilirler. Modern edebiyat teorilerinin bakisiyla da bu eserler, edebiyat diinyasinin en
basarili eserleridir. Zaten okuyucu da bu eserleri, asirlarca yaygin bir sekilde okuyarak bu
eserlerin degerini tescillemektedir. Mevlana da yaygin okunusuyla bunu kanitlamaktadir.

Basarili eser veren yazarlar; anlatmak istediklerini basarili bir sekilde vermek, c¢ok
katmanli anlatim yapilart olusturmak i¢in, eski anlatilardan da basarili bir sekilde yararlanirlar.
Bu anlatilar1 da, kendi anlatimlarinda bir derinlik olusturmak i¢in, bir anlatim aracina
dondistiiriirler. Bu anlatilar, hitap edilen kitle i¢in tanidik geldikleri i¢in de, okuyucuyu olaym
icine daha kolay cekerler. Dogu Kkiiltlirlinde, anlatimda yaygin olarak kullanilan hayvan
hikayeleri, ¢ocuklarin bile hosuna giden bir hikaye yapisi olustururken; anlama diizeyi yiiksek
okuyucular i¢in, derinlikli baska diisiince ve duygularin tasiyicisi1 ve aktaricis1 gérevini goriirler.
Boyle bir eser, bir anlam tabakasiyla, ¢ocuklara veya cocuk seviyesinde diistik yetismislik diizeyi
olan kisilere hitap ederken; diger yandan ¢ok iyi yetigsmis, yliksek yetismislik ve anlayis
diizeyine sahip okuyucuya da ayr1 bir anlam tabakasiyla hitap eder.

Mevlana’nin, ontolojik olarak ¢ok katmanli anlam yapilarimi kurarken yararlandigi bir
diger anlatim tarzi ise; devrin halki tarafindan da bilinen ¢esitli kissalarla yer yer Kelile ve
Dimne’den alinmis olan hayvan hikayelerini anlatim araci olarak kullanmadir. Bu hikayeler

Kelile ve Dimne’de ders verici kiigiik bir hikayecikken; Mevlana, hikayeyi yayarak onun igini,



cesitli gozlem ve bunlarin lizerine bina ettigi duyu ve fikirlerle doldurur. Bu hikayecikleri
kullanarak basit-somut bir anlam tabakasindan, derin-soyut bir anlam tabakasina dogru,
derinlesen bir anlatim olusturur. Eserinin anlatim giiciinii bu sekilde, cesitli anlam tabaklariyla
zenginlestirip giiclendirir.

Ornek olarak; Mesnevi’nin ilk cildinde, anlatimda kullanilan aslanla tavsan hikayecigini
bu bakimdan inceleyebiliriz (Mevlana, 1966: 71 — 111). Bu hikayecik, Kelile ve Dimne’den
almmustir (Beydaba, 1985: 108 — 109). Hikayecikte kisaca su olay anlatilir: Siirekli aslana
avlanma korkusu yasayan hayvanlar, onunla anlasip her giin bir hayvani aslanin yiyecegi olarak
vererek bu korkudan kurtulmaya karar verirler. Bu tekliflerini aslana iletirler. Aslan ¢alismaya
biiyiik 6nem verdiginden, bu teklifi 6nce kabul etmek istemese de sonunda kabul eder. Yiyecek
olma siras1 zayif bir tavsana geldiginde tavsan, cesitli hilelerle aslan1 kandirip bir kuyuya dogru
stiriikler ve hileyle onu kuyuya disiiriir. Hayvanlar bu sekilde aslandan kurtulmus olurlar. Bu
konuda, tavsanin basarisindan dolayi tavsani verler.

Kelile ve Dimne’de yaklasik iki sayfaya yakin bir yer tutan bu hikayecik, kurnazlikla
basarili olunabileceginin bir O6rne8i olarak anlatilir. Mesnevi’de bu hikayecik, 900 —1390
beyitleri arasina yayilmistir. Bu hikayecik anlatilirken aralara bagka kissalar da serpistirilmistir.
Yazar anlatmak istediklerini, bu hikayecikleri bir alt anlatim basamagi olarak kullanarak
anlatilir. Somut olaylardan, soyut ve derinlik tasiyan duygu, deger ve olgularin anlatimina geger.
Hikayecik basladiginda, dncelikle aslana avlanma korkusundan kurtulmak isteyen av hayvanlari,
tevekkiilii temsil ederler. Bunun karsiliginda aslan ¢aligmay1 temsil eder. Yazar burada bu iki
konuyu genisce bir sekilde tartisir ve kendi diislince yaklasimina uygun olarak fevekkiilli, {istiin
bir durumda gosterir. Zaten hikayecigin sonunda da tevekkiilii temsil eden tavsan galip gelir.
Yazar, bu konu etrafinda; ¢alismanin her seye tercih edilmesi, kanaat gibi bir kisim degerleri de
tartisir. Burada, hikdyecigin anlatimi1 devam ederken, vurgulamaya c¢alistig1 diislinceyi daha etkili
bir sekilde anlatmak igin, araya baska kissalart da alir. Burada Hz. Siileyman’dan bir kissa
anlatir.

Eserin ¢ok katmanli ve giriftlik olusturulan yapisi i¢inde yazar, anlatmak istedigi bir
kisim temel degerlerin yani sira; kisinin aczini bilmesi, bilginin faydalari, sir saklamanin 6nemi,
kaza ve kadere teslimiyet gibi birtakim konulara da deginerek bu konularda diisiincelerini dile
getirir.

Yazarmn anlatimda kullandigr yontemlerden birisi de; giinlik hayatta hemen herkesin
karsilagabilecegi bir kisim somut gozlemlenebilen olaylardan yararlanarak baska bir anlam

tabakasi olusturup soyut duygulanimlar1 ve fikirleri anlatmasidir. Bir insanin gonliindeki agktan



kaynaklanan iiziintiiyli bulup yakalamanin zorlugunu anlatmak igin; kendi devrinden, somut
olarak karsilasilan bir olaydan yararlanarak soyle bir anlatim yapar: “Bir adam, ayagina diken
batinca ayagmi, dizi iizerine kor. igne ucu ile diken basmi arar durur; bulamazsa orasini
dudagiyla islatir. Ayaga batan dikeni bulmak, bu derece miiskiil olursa yiirege batan diken
nicedir? Cevabi sen ver?” (Mevlana, 1966: 12). Burada agik¢a goriildiigii gibi; devrinde goriilen
somut bir olaya dayali anlam tabakasi, bagska soyut bir anlam tabakasinin tasiyicisi yapilmis ve
anlatilmasi zor bir duyguyu, etkili bir sekilde anlatmak i¢in kullanmustir.

Yazarin anlatimmi etkili kilmak igin kullandigi yontemlerden biri de konuyla ilgili
Kur’dn’dan alint1 yapma, Hz. Muhammed (sav)in s6zlerinden konuyla ilgili birini verme, yerine
gore bilinen bir atasézinii kullanmadir. Zayiflara, zor zamanda Allah’in yardiminin yetisecegini
anlatirken Kur’an’dan su alintiy1 yapar: Zayiflar1 sen yardimcisiz, kimsesiz sanma; Kur’an’dan
“Iza cde nasrullah” oku (Mevlana, 1966: 105). Burada “ 1zA cde nasrullah” alintis1, Allah’in
yardimi geldiginde, anlamini1 tasimaktadir. Bununla, zor durumda olan insanlara 11ahi yardimin
yetisecegi anlatilmaktadir. Ayrica, yukarida belirtilen tevekkiil ve ¢alismanin énemi konularini
tartisirken tevekkiille ilgili, “Tevekkiille beraber yine devenin ayagini bagla”; calismayla ilgili,
“Calisan kimse Tanri sevgilisidir” hadislerini alint1 yapar (Mevlana, 1966: 73). Sir saklamanin
Oonemi vurgulanirken, “Her kim sirrin1 saklarsa ¢abucak muradina erisir” hadisini alint1 yapar
(Mevlana, 1966: 14). Anlatimi etkili kilmada kullanilan diger yontem ise; atasozleri ve
deyimleri, yerine gore yogun bir sekilde kullanmadir. “Sen vakitsiz 6ten horozsun, basini
kesmeli. Ahmagin mazereti dinlenmez. Ahmagin 6zrii kabahatinden beter olur. Cahilin 6zrii her
ilmin zehridir.” (Mevlana, 1966: 94). Bu ifadelerde goriilecegi gibi yogun bir sekilde; atasozii,

deyim ve vecize denebilecek 6zl so6zlerden, anlatimda yararlanilmaktadir.

Sonugc:

Modern teorik yaklasimlar, edebiyat eserlerini degerlendirirken eseri degerli kilan
Olgiitler olarak eserdeki orijinalitenin yani sira, anlam derinligi ve giriftligini de g6z Oniine
alirlar. Bu yaklasimlardan biri olan ontolojik yaklagim, eserin anlam derinligini ve giriftligini
inceleme ve ortaya koymada, en 6nemli ¢agdas yaklasimlardan biridir. Bizim kiiltiir dinyamizin,
Oonemini yillar boyu okunmasina ragmen kaybetmemis Onemli yazarlarimin eserleri, bu
yaklasimlarla incelendiginde, eserin degeri ve yasamasmnin nedeni acik bir sekilde
anlasilmaktadir. Bu tiir eserlerin yazarlar1 oncelikle giiglii bir gézlem yetenegine sahiptirler.
Cevrelerindeki olaylart ¢ok iyi gozlemlerler. Ayrica derin bir duygu ve fikir diinyasina

sahiptirler. Okuyucuya aktarmak istedikleri duygu ve fikirleri, gézlemlerini anlatim araci olarak



kullanarak gayet basarili bir sekilde anlatirlar. Ornek olarak; Tiirkgenin en dnemli sairlerinden
biri olarak kabul edilen Fuzili de aym1 anlatim tarzini kullanir (Kortantamer, 1993: 425). XIII.
yy.dan bu yana eserleriyle yasayan ve gliniimiizde; diinyanin bir¢ok dilinde, bir¢ok yerde yaygin
olarak okunan Mevlana da aynmi anlatim tarzim1 kullanmigtir. Anlatimmi 6ncelikle, saglam
gozlemler ilizerine bina eder. Bu gozlemlere dayali olarak saglam bir somut anlatim tabakasi
olusturur. Sonra onun i¢ini, yukarida belirtilen anlatim vasitalarini kullanarak gesitli duygu ve
fikirlerle doldurur; fakat bu islemi olustururken anlatimda bir derinlik olusturur. Eseri okuyan ve
cesitli anlama yetene8ine sahip okurlar, bu derinlikli anlatim ic¢inden, alabilecekleri anlami
kendilerine gore algilarlar. Eser bu tabakali ve derinlikli anlatim tarziyla, ¢ok ¢esitli okur
tiplerine hitap eder, bu sekilde de ¢ok yaygin bir okuyucu kitlesine kavusur. Ayrica eserde, bu
anlatim tarziyla, insanlar i¢in her zaman yasayan ve dnemini koruyan agk, sevgi, iyilik, calisma

ve benzeri konular islendigi i¢in eser, okunmaya ve yasamaya devam eder.
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